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O VERBO E A LUZ: A SIMBOLOGIA DOS RAIOS LUMINOSOS NA
ANUNCIACAO DE CRISTO

Clara Habib de Salles Abreu®

Quais estratégias foram utilizadas pelos pintores, ao longo da historia da pintura sacra, para
representar plasticamente o mistério invisivel e miraculoso da concepcao imaculada de Cristo no ventre da
Virgem Maria? Em um primeiro momento, este artigo tem como objetivo ponderar os significados
simbolicos do feixe de luz que frequentemente aparece em representagdes pictoricas da Anunciacéo partindo
do alto e indo em direcdo a Maria. Como objetos de estudo, foram selecionadas pinturas realizadas,
majoritariamente, na Europa durante o século XV, nas quais a presenca desse feixe de luz ¢é
consideravelmente emblematica e evoca significados bastante especificos. Em um segundo momento
pretende-se comparar simbolicamente e plasticamente a representacdo de tal feixe de luz nas Anunciagdes
com a chuva dourada e iluminada presente nas representagdes do mito classico de Danae. A comparacao
entre a Danae de Gossaert e uma Anunciacdo presente em um manuscrito medieval foi utilizada para
exemplificar uma possivel relacdo formal e simbolica entre os raios luminosos na Anunciacdo e a chuva

dourada na representacdo do mito de Danae.

Considerada como um dos mais altos mistérios da fé cristd, a passagem biblica da Anunciacdo de
Jesus é de grande importancia teoldgica e foi frequentemente representada pictoricamente no decorrer da
histdria da arte, contendo uma riquissima — e por vezes complexa — iconografia. A passagem, narrada no
Evangelho de Lucas, constituiu um dos temas mais caros para aqueles que se dedicaram a pinturas sacras, 0
que gerou inumeras representacdes do tema ao longo dos séculos e nos deixou como legado um riquissimo

corpus de estudo. De acordo com o relato de Séo Lucas:

No sexto més, o anjo Gabriel foi enviado por Deus a uma cidade da Galileia chamada Nazaré, a uma
jovem, prometida em casamento a um homem chamado José, da familia de David; e essa jovem se
chamava Maria. O anjo veio a presenca dela e lhe disse: ‘Alegra-te, 6 tu que tens o favor de Deus, 0
Senhor esta contigo’. A estas palavras, ela ficou grandemente perturbada, e se perguntava o que podia
significar esta saudacdo. O anjo lhe disse: ‘Ndo temas, Maria, pois obtivestes graga junto a Deus. Eis
gue engravidaras e daras a luz um, e lhes daras o nome de Jesus. Ele sera grande e sera chamado filho
do Altissimo. O Senhor Deus lhe dara o trono de David, seu pai; ele reinara para sempre sobre a
familia de Jaco, e seu reino ndo terd fim’. Maria disse ao anjo: ‘Como se fara isso, visto que ndo tenho
relagdes conjugais?’ O anjo lhe respondeu: ‘O Espirito Santo vira sobre ti € o poder do Altissimo te
cobrira com a sua sombra; e por isso aquele que vai nascer sera santo e sera chamado Filho de Deus.

E eis que Elisabete, tua parenta, estd também para dar a luz um filho em sua velhice e ja estd em seu

! Doutoranda pelo PPGARTES UERJ
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sexto més, ela que era chamada de estéril, pois nada ¢ impossivel a Deus’. Maria disse entdo: ‘Eu sou
a serva do Senhor. Faga-se tudo a mim segundo a tua palavra!” E o anjo a deixou.”?

A Biblia narra a historia sagrada, porém ndo fornece muitos elementos concretos com 0s quais 0s
pintores pudessem construir todo o repertdrio formal e iconogréfico presente na tradigdo de representacao da
passagem. Um elemento iconogréafico presente em inimeras representacdes pictdricas da Anuncia¢do nao é,
por exemplo, explicado pelo relato de Sdo Lucas: um feixe de luz que surge no alto e incide diretamente em
Maria. Qual teria sido a fonte literaria que motivou a representacao de tal elemento? O que significaria este
motivo iconografico tdo recorrente na tradicdo de representacdo da passagem? Por vezes, é necessario
recorrer a outras fontes textuais para obtermos pistas da origem e significado de alguns elementos presentes
na tradicdo de representacdo dos temas sacros. Os Evangelhos Apdcrifos sdo fontes literarias riquissimas e
eram constantemente utilizados pelos pintores como fontes para suas obras. Encontramos no Evangelho
Apdcrifo de Pseudo Mateus, por exemplo, um trecho que pode ter servido de fonte para os pintores no que
diz respeito a representacdo do feixe de luz em cenas da Anunciagdo: “/...J apareceu-lhe 0 anjo do Senhor e
lhe disse: ‘Ditosa és, Maria, porque preparaste para o Senhor uma habitagdo em teu seio. Eis que uma luz

, .7 . , .o . ’ y 993
do céu vira para morar em ti e, através de ti, iluminara todo o mundo’.”

No que diz respeito ao significado simbdlico de tal elemento, é consenso entre os estudiosos da
iconografia cristd a hipotese de que o feixe de luz em cenas da Anunciacdo € utilizado como estratégia para
representar visualmente 0 momento milagroso e invisivel da concepcdo de Cristo no ventre da Virgem
Maria. De acordo com Casimiro:

Em termos pléasticos a figuracdo dos raios de luz, de cor dourada, é um processo pelo qual os pintores
possibilitam a materializacdo de um acontecimento incapaz de ser captado pelos sentidos: a accdo
fecundante exercida pelo Espirito Santo sobre Maria levando-a a conceber no seu seio o Filho de
Deus.*

Exemplo emblematico para a compreensdo desse motivo iconografico é a Anunciacéo de Fra Angelico
[Fig.1] que atualmente faz parte do acervo do Museu do Prado. Na obra em questéo, o intenso feixe de luz
dourada é gerado em uma regido extremamente iluminada no canto superior esquerdo do painel. Esse feixe
parte das “maos de Deus”, deixando subentendido o fato de que a concepg¢ao de Cristo foi iniciativa de Deus
e se concretizou através do intermédio do Espirito Santo, que € representado na forma de uma pomba
localizada, antes da coluna, quase no final do feixe de luz que incide na Virgem Maria. A Virgem Maria,
com seu caracteristico manto azul, tem o corpo levemente reclinado e o0s bragos cruzados sobre o peito,
sinais de submissdo a sua missdo anunciada pelo Anjo Gabriel. Na Anunciagdo de Gentile da Fabriano [Fig.

2], similar feixe de luz incide diretamente no ventre de Maria, ndo deixando duvidas de que ele materializa a

2 Evangelho segundo S&o Lucas. Biblia. Portugués. In: Biblia. Tradugdo Ecuménica. p. 1968 e 1969. Capitulo 1.Versiculo 26 ao
39.

® Evangelho apdcrifo do Pseudo-Mateus In: ZILES, 2004, p. 59

* CASIMIRO, 2004, p. 350
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concepcao miraculosa de Jesus. Nessa obra, os raios de luz simbolizam, sobretudo a ideia — bem aceita entre
os tedlogos — de que Jesus teria sido concebido no Utero de Maria (conceptio per uterum) em oposicao a
ideia de que Maria teria concebido através do ouvido, a0 mesmo tempo em que escutava a mensagem do

Anjo (conceptio per aurem).

Casimiro cita, em sua tese, uma série de fontes primarias que poderiam ter fundamentado a concepc¢éo
— a primeira vista heterodoxa — da conceptio per aurem, dentre elas Evangelhos Apdcrifos, Santo Irineu de
Lyon, Sdo Bernardo, S&o Zerone de Verona e Sdo Jodo Damasceno. Uma citagdo notadamente especifica se
encontra no Evangelho Arménio da Infancia e diz "Mal a Virgem pronunciou aquela frase de humilhacéo, o

Verbo Divino penetrou nela por sua orelha"®

. Segundo Casimiro, a crengca na conceptio per aurem
sobreviveu ao longo dos séculos marcando, inclusive, a mentalidade dos artistas do Renascimento. Um sinal
dessa sobrevivéncia € o fato de o motivo iconogréfico do feixe de luz também ter sido utilizado como
estratégia para representar essa ideia, como, por exemplo, na Anunciagdo [Fig. 3], de um pintor
desconhecido, localizada no Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa. A representacdo do conceito da
conceptio per aurem traz a tona a grande importancia que a “Palavra” tem nas representagdes da
Anunciagdo. Na Anunciacdo de Fra Angelico [Fig. 4], localizada em Cortona, encontramos em direcdo ao
ouvido da Virgem, ndo os raios de luz, mas o proprio relato biblico, escrito em letras douradas, que saem da

boca do Anjo Gabriel e retornam, escritas ao contrério, na resposta de Maria®.

Jesus era, Ele mesmo, considerado o “Verbo Divino” encarnado entre os homens; a “Palavra” de Deus
que se fez carne e habitou na terra. Encontramos em algumas representacbes da Anunciacdo, 0s raios
luminosos saindo da boca de Deus podendo simbolizar a Sua “Palavra” ou funcionar como uma metéfora
visual do sopro divino que enche de vida a Virgem Maria. Podemos citar como exemplos desse modelo de
representacdo as Anunciacdes de Melchior Broederlam [Fig. 5], Benedetto Bonfigli e Girolamo di Giovanni.
A figura de Deus Pai, a primeira pessoa da Santissima Trindade, se torna, assim, elemento simbolico
importantissimo das representacfes da Anunciacdo. Era necessario deixar claro que a concep¢éo de Jesus
partiu da iniciativa de Deus. Assim, em inimeras anunciagdes, encontramos raios de luz emergindo da
figura de Deus, o0 qual poderia ser representado antropomorficamente, na forma de um homem idoso, com
barbas brancas. O feixe de luz por vezes emana da boca de Deus, como vimos nos exemplos anteriores, por
vezes do coragdo de Deus, como no afresco de Pinturicchio [Fig. 6] no Vaticano e em outras emana das
méaos de Deus como no afresco de Piero della Francesca [Fig. 7] em Arezzo. Na auséncia da representacao
antropomorfica de Deus, muitas vezes encontramos a primeira pessoa da Santissima Trindade representada
apenas por maos, que claramente simbolizam as “maos de Deus”, das quais, muitas vezes, emanam oS raios

de luz como vimos na Anunciacdo de Fra Angelico. Outro exemplo desse modelo de representacéo é a

® Apud CASIMIRO, 2004, p. 243
® Um estudo sobre o complexo caréter dessa obra é realizado por Daniel Arasse na introdugéo de seu livro Le Detail.
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Anunciagéo de Filippo Lippi, atualmente exposta na Galeria Doria Pamphilj em Roma. Algumas vezes,
porém, ndo encontramos a representacao figurativa de Deus como, por exemplo, na Anunciacdo de Carlo
Crivelli [Fig. 8]. Assim, a presenca da luz, que sempre parte do alto, evoca a presenca divina e se torna
simbolo de uma forca masculina e fecundante que age em Maria por intermédio do Espirito Santo. De

acordo com Casimiro:

A luz pode também ser entendida como manifestacdo masculina e fecundante. Ao materializar a luz,
os raios luminosos participam do seu significado e, no presente contexto, simbolizam ndo sé a
presenca de Deus Pai, mas também a sua influéncia fecundante exercida sobre Maria, que recebe a luz
que vem do alto. Em sintese, podemos dizer que, na iconografia da Anunciacdo, na auséncia da
representacdo directa de Deus Pai (e até da pomba do Espirito Santo), os raios de luz séo utilizados
como simbolo dessa presenca divina e da forca fecundante do Espirito Santo, gracas a qual o Verbo
de Deus vai encarnar no seio da Virgem Maria.’

A luz simbolizando essa forca fecundante ndo é exclusividade das representacGes da concepcéo de
Cristo, sendo também utilizada nas representacdes de concepcbes miraculosas da mitologia classica, como
por exemplo, nas representacdes plasticas do mito da concepcdo e nascimento de Perseu, filho da Virgem
Danae. De acordo com Madlyn Kahr®, a versdo mais antiga e completa da histéria de Danae chegou até nés
através da obra Biblioteca, escrita, supostamente, por Apolodoro no século | ou Il d. C.. De acordo com o
relato de Apolodoro®, Danae era uma jovem princesa de Argos, filha do rei Acrisio. O rei, desapontado por
ndo ter herdeiros homens, procura um oraculo para lhe orientar. O oraculo lhe diz que sua filha Danae tera
um filho homem, porém também lhe diz que ele serd assassinado por este neto. Assim, para evitar que a
profecia do oraculo se cumpra, Acrisio aprisiona Déanae, ainda virgem, em uma torre para que ela nao
pudesse gerar um filho. Porém, Zeus, apaixonado pela jovem, se transforma em chuva dourada e entra por
um orificio no teto da torre e fecunda a virgem que concebe Perseu. Quando o rei Acrisio descobre que sua
filha deu a luz a um menino ele ordena que joguem Dénae e a crian¢a, dentro de um bad, ao mar acreditando
que eles fossem morrer. Entretanto, mae e filho sobrevivem e sdo carregados pela corrente até a ilha de
Sérifo. Tempos depois, o rei do local se apaixona por Danae, mas com medo da oposicdo de Perseu lhe
ordena uma missdo aparentemente impossivel, acreditando que ele ndo sobreviveria: matar a Medusa e lhe
trazer sua cabeca como prova. Perseu, porém, cumpre sua missdo e em seu retorno participa de jogos
atléticos comemorativos. Seu avo, o rei Acrisio, que estava na plateia dos jogos, é acertado acidentalmente
por um dardo langado por Perseu e morre assim sendo cumprida a profecia do oraculo. O mito cléssico da

concepcdo e nascimento de Perseu guarda algumas semelhancas com o relato cristdo da concepcdo de

" CASIMIRO, 2004, p. 362

® KAHR, 1978, p. 43

° Uma traducdo da Biblioteca de Apolodoro, feita por G. Frazer, pode ser consultada no website:
http://www.theoi.com/Text/Apollodorus2.html#4
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Cristo, principalmente o fato das duas jovens maes serem virgens que conceberam miraculosamente filhos

de um Deus, os quais irdo cumprir profecias.

Desde os primordios do cristianismo, motes da mitologia pagé foram associados a narrativa cristd. De
acordo com Belting'?, ideias e praticas pagds profundamente enraizadas no imaginario popular foram
naturalmente transferidas para o novo culto cristdo, facilitando, assim, sua assimilacdo. Panofsky relata a
antiga associacdo da figura do deus Sol, Hélio, com a figura de Cristo™, relacéo que foi confirmada na Idade
Média pelo Repertorium Morale, de Petrus Berchorius, beneditino que também organizou uma das muitas
explicacbes medievais para o conjunto das Metamorfoses*?, com o objetivo de legitimar a narrativa paga de
Ovidio a partir de sua moralizac&o. Desse modo, Seznec observa™ que os deuses antigos ndo “renasceram”

na Italia do século XV, mas que sobreviveram no imaginario das pessoas ao longo da Idade Média.

No que diz respeito a figura da Virgem Maria, podemos constatar que ela foi, desde o final da
Antiguidade, constantemente associada as figuras das “deusas-maes” da mitologia pagd como Cibele, Diana
e Isis. De acordo com Belting, nos primeiros séculos do cristianismo:

[...] muitos cultos de mées-deusas persistiam, pelo menos em nivel popular. Na parte oriental do
Império Romano, isso era particularmente verdadeiro em relagdo a Cibele, a “mae dos deuses” [...] e a
Diana de Efeso (a toda-méae virginal), cujo culto alcangou seu zénite no séc. 111 d. C. Ela era a figura
mée, que podia conceder a salvacdo, como lsis [...]. Isis [...] foi favorecida por mito como mée do
menino Horus, com quem ela aparece em um mural egipcio — com qualidades que podiam ser
prontamente transferidas a Maria, pois elas inspiravam a confianca daqueles carentes de protecéo.
Alguns templos de isis, que tinham sido fechados no final do séc. IV [...] foram reconsagrados como
igrejas da Virgem."

O mistério de Maria ter, virgem, concebido Jesus se relaciona, como ja apontado anteriormente, com
a historia de Perseu, nascido da virgem Danae que foi fecundada por Zeus na forma de chuva. A ldade
Média se aproximou do mito de Danae — como de muitos outros — a partir de sua moralizacdo. Naquele
periodo, era constante o habito de usar personagens da mitologia classica como alegorias de valores e
virtudes cristds. Seznec *° relata que no Fulgentius metaforalis de John Ridwall, por exemplo, o
aprisionamento de Danae € explicado como uma metafora da modestia, castidade e pureza, atributos também
comuns a Virgem Maria. Algumas fontes consideram, inclusive, o mito pagdo de Déanae como uma
prefiguracdo da verdade cristd. De acordo com Kahr'®, essa associacao aparece no Ovide mosalisé e também

no Defensorium inviolatae virginitatis Mariae do dominicano Franciscus de Retza que compara a concepgéo

19 Belting, 2010, p. 46

1 panofsky, 2001, p. 337

12 Ovidius moralizatus que comp&e o Reductorium morale de Petrus Berchorius (SEZNEC, 1993, p. 113)
13 Seznec,1993, p. 11

Y BELTING, 2010, p. 39

5 SEZNEC, 1993, p, 113

1 KAHR, 1978, p. 44
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de Cristo por intermédio do Espirito Santo com a concepcao de Perseu no ventre de Dénae através da chuva
dourada de Zeus. Em uma gravura presente em uma das edi¢des da obra de Retza [Fig. 9], Dénae é
representada na janela da torre onde fora aprisionada, seus bracos estdo cruzados sobre o0 peito num gesto
similar aquele tdo comum que a Virgem Maria faz ao ouvir e aceitar as palavras do Anjo Gabriel. Nessa
representacdo, a chuva que fecunda Dénae é substituida por raios solares fazendo uma clara alusdo aos raios
de luz dourados em representacdes da Anuncia¢do. Assim, notamos que uma semelhanca na representacéo
plastica dessas duas historias consiste no poder fecundante da luz — seja ela na forma dos raios solares ou da

chuva dourada e iluminada — que incide nessas duas virgens.

A Danae pintada por Gossaert em 1527 [Fig. 10] pode ser entendida, de acordo com Panofsky'’, ainda
nos termos medievais de associacdo com modéstia, pureza e castidade. Como observa André Corboz®®, a
Dénae de Gossaert tem pouco em comum com as pinturas renascentistas do mesmo tema. Pintada apenas
dois anos depois da Dénae de Gossaert, a Danae de Correggio [Fig. 11], por exemplo, possui um carater
consideravelmente mais sensual. A personagem esta completamente nua, diferente da Danae de Gossaert,
que veste uma tunica azul que deixa a mostra apenas um dos seios. A Danae de Correggio esta reclinada
languidamente na cama com 0s joelhos entreabertos. Com a mao direita, e com o auxilio do Cupido, ela
afasta o lencol que cobre suas partes intimas para facilitar o contato com a chuva que personifica Zeus que
estd prestes a fecunda-la. Apesar dos joelhos levemente abertos, Danae de Gossaert, que esta sentada sobre
uma almofada e quase completamente vestida, possui expressao e postura mais pudicas do que a Déanae de
Correggio. Podemos, inclusive, estabelecer uma comparacdo entre a Danae de Gossaert e as Madonnas do
préprio pintor. Na obra Sdo Lucas desenhando a Virgem [Fig 12], a Virgem Maria tem sua cabeca ornada
por um diadema assim como Danae, outra semelhanca é a veste azul e o seio de fora, caracteristica comum
do género da Virgem Lactante. A Virgem com o menino [Fig. 13], pintada por Gossaert em 1527 (mesmo
ano em que pintou sua Danae), também possui caracteristicas semelhantes: a cabeca ornada pelo diadema, o

manto azul e um seio a mostra.

Podemos comparar a Déanae de Gossaert com uma iluminura representando a Anunciacdo [Fig. 14]
encontrada em um manuscrito francés. Ambas as personagens estdo sentadas em posturas semelhantes e
usam vestes azuis. A semelhanca mais evidente, entretanto, esta na maneira como foi representada chuva
dourada de Gossaert e os raios de luz da iluminura da Anunciagdo. Tanto a chuva dourada quanto os raios
luminosos surgem do alto dos ambientes circulares nos quais as duas personagens se localizam e simbolizam

0 poder fecundante exercido pelos Deuses nas duas virgens.

Apesar das relacbes de semelhanca descritas até aqui, ndo podemos deixar de enfatizar as

significativas diferencas entre as representacfes desses dois temas. Em especifico na utilizacdo da luz como

" PANOFSKY, 1933
8 CORBOZ, 2000, p. 25
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elemento simbolico, tema que nos concerne aqui, no caso de Danae, a chuva dourada que fecunda a virgem,
personifica o préprio Zeus, que em diversos mitos se transforma em outros seres ou elementos para fecundar
virgens, por exemplo, como na sua transfiguracdo em cisne no mito de Leda. J& nas representacfes da
concepcao de Cristo, a luz ndo personifica Deus, ela apenas evoca Sua presenca divina e funciona como um

simbolo do poder fecundante ou uma maneira de materializar o momento da concepcao.

Concluimos, entdo, que os raios de luz presentes nas representacdes plasticas da Anunciagao
simbolizam e materializam o poder fecundante de Deus que age em Maria, a partir do intermédio do Espirito
Santo, para que Jesus seja concebido em seu ventre. Esse poder fecundante da luz se manifesta de forma
analoga através da chuva dourada em representacdes plasticas do mito classico de Danae, outra virgem que
também concebe miraculosamente um filho destinado a cumprir profecias. Tal analogia ganha forca se
considerarmos, especificamente, a Danae de Gossaert, que possui um carater mais pudico se comparada a
outras pinturas do mesmo tema e periodo possibilitando atribuir a ela caracteristicas comuns a Virgem Maria
como castidade, pureza e modéstia. Assim, a Danae de Gossaert se apresenta como um tipico exemplo de
moralizacdo dos mitos classicos e de suas representacdes plasticas, caracteristica tipicamente medieval que

sobreviveu durante o Renascimento.
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Figura 1: Fra Angelico. Anunciacdo, 1430-32. Témpera sobre madeira, 154 x 194 cm. Museu do Prado,
Madri.

Figura 2: Gentile da Fabriano, Anunciacdo, 1425. Témpera e folha de durb sobre madeira, 41 x 48 cm.
Pinacoteca do Vaticano, Vaticano.
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Figura 4: Fra Angelico. Anunciago, 1433-34. Témpera sobre madeira, 150 x 180 ¢
Cortona.

m. Museu Diocesano,
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Figura 5: Melchior Broederlam.nunciagéo, 1393-99. Témpera sobre madeira, 167 x 125 cm. Museu de
Belas Artes, Dijon.
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. San Francesco, Arezzo.

Figura 8: Carlo Crivelli. Anunciaéo, 1486. Oleo sobre madeira, 207 x 147 cm. National Gallery, Londres.
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Figura 9: Desconhecido. Danae. Gravura em metal. In: RETZA, Francisco. Defensorium inviolatae
virginitatis Mariae, Regensburg, 1471.

Figura 10: Jan Gossaert. Danae, 1527. Oleo sobmaeira, 114 x 95 cm. Alte Pinakothek, Munique.
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Figura 12: Gossaert. Sdo Lucas desenhando a Virgem, 155. Oleo sobre madeira, 230 x 205 cm. Narodni
Galerie, Praga.
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Figura 13: Gossaert. Virgem com o menino, 1527. Oleo sobre tela. Museu do Prado, Madri.

Figura 14: Maitre de Jouvenel. Anunciagdo. lluminura. In: Livre d' heures a I'usage d'Angers, 1450. Paris,
BnF, département des Manuscrits, NAL 3211, fol. 35.
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